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Ot NMapaocTtacelg tou Znoape PETog
Osatpikeg dtadpopéc pe Tnv Quinta

To B£atpo dev (el pOVO TTAVW 0T OKNVI: (€L KL 0TI SLAdPOUES TIPOG AUTHV,
0TI¢ oU(NTHOELS LETA TNV TIAPAOCTOO, OTLC OLWTIEG TNG ETILOTPODNC KAL OTIG
OKEYPELC TIOU LLEVOUV YO LEPEC LETA HAC.

dETOG, LEoa amo TI¢ Oeatpikeg e€opunoelg Tng Quinta, eixape Tnv evkalpia va
TIAPAKOAOUBOI|COUE TIAPACTACELS OLADOPETIKEG LETAED TOUG, aAAA e€loou
OUVATEC O€ TIPOBANUATIONO, AloONTIKN KAl cuvaicOnua. ATO TOV TIOALTIKO
TIAAO Tou 'IPev pexpL tnv umtapélakn avalntnon tov ToAoToL kal T Babia
avOpwTivn paptupia Touv Xpovn Mioolou, KaBs TapAaoTach ATIOTEAECE LI
Eexwplotn eumelpia B€aong kat ou{nTNoNG.

Ol ekOpPOUEC AUTEG Sev NTaV amtAwG pa £€060¢ oTo BEATPO. 'HTAV pia eukatpia
eTtadnC pe OlaPOoPETIKEC BEATPIKEC YAWOOEC, LE ONUAVTIKOUC dNULoupYyoUs
KO, KUPLWG, LE TAL EPWTHUATA TIOU HOVO To {WVTavO BEATPO UTIOPEL Va
YEVVIOEL.

> € AUTO TO ADLEPWLLO CUYKEVTPWOOLE TIG TIAPAOTAOELS TIOU
rapakoAovdbnoape dp£toc padi pe tnv Quinta — TAPACTACELS TIOU HAG
ouYKlvnoay, pog poBAnuatioay Kat pag Bupioay yiati ouvexioupe va
ETIIOTPEDOUE OTIC OKOTELVEC albouvoec Twv Beatpwy, avalnTwvtag kabe
dopa KATL AANBvo.



«0 EXOPOX TOY NAOY» - HENRIK IBSEN
TknvoOecoia: Thomas Ostermeier

O «ExBpoc tou AaoU» Tou Henrik
Ibsen  TAPOMEVEL, OKOUN Kl
ONUEPA, VA ATIO TA TIO EKPNKTIKA
TIOAITIKA €pyd  TOU  TIAYKOOULOU
pETEPTOPIOL. MDA amo TV loTopla
TOU VYlATPOU XTOKMOV — EVOC
avOpwriou Tou  amodaoilel  va
ATOKAAUYPEL plo  aAnbela  T0UL
QTEIAEL T OLKOVOULIKA ouUdEPOVTA
NG TIOANG Tou — o ‘IPev xTilel pa
AVEAENTN OUYKPOUGCN AVAMESA OTNV
nOIKN Kal TN CUAAOYIKN UTIOKPLOLA.

H oknvoBecia Ttou Thomas
Ostermeier €dwoe OTO £pyo HlA
olyXpovn, oXeOOV  EKPNKTIKN
gevepyela. O Ostermeier  dgv
QVTILETWTII(EL TO  KEIMEVO WG
“KAACLKO  €pY0”, aMa w¢ A
(wvtavl TOAITik  Tpaén. H
TMOPACTACN  OTEKTNOE  PuBUO,
EVTOON Kol pa aicbnon ouvexoug
TIPOKANGNG T(POG TO KOLVO.

1Slaitepa evolagpEpoV ATAV TO TIWE N oknvoBeaia Tovioe TN oxeon e€ovaoiag
Kal padlkng Xelpaywynons. To Kowvo Oev TIAPEUEVE ATIAOG TIAPATNPNTHS:
alcfavoTav TG CUMUETEXEL KI QUTO OTNV Kowvwvia Tou katadikadlel Ttov
NPWA. Y€ APKETEG OTIYHUEG, N TTapAoTAaon dnuloupyoloe pia oXedov ABoAn
EYYUTNTA HE TN ONMUEPLVN TIpaypatikotnta: fake news, TOALTIKI TTIOAwWON,
OLKOVOULKA CUUPEPOVTA, SNUOOLA EIKOVA KO KOIVWVLKI] ATIOUOVWOT).



O Xtokpav dev mapovaotaletal we “npwag”
He TNV Tapadoolakn E€vvola. Eival
TIAPOPUNTIKOG, AAA(OVIKOC, OTIOAUTOC —
Kal akplBwe yU' avto Babia avbpwrivoc. H
TIAPACTACN LAC AVAYKAOE va
avapwtnOoupue:

TEALKQ, 1 Kowvwvia dofatal TeEPLocOTEPO
TO PEPA N EKEIVOV TIOU ATIOKOAUTITEL TNV
aAnBela;

O Ostermeier dnulolpynos €va Beatpo
(WVTavO, TIOAITIKO Kal ETIOETIKA OUYXPOVO,
amodelkvlovtag Tw¢ o 'lpev Oxt HoOvo
AVTEXEL OTOV XPOVO, aAAd poladel onuepa
TILO ETTIKALPOC ATIO TIOTE.




«H ANAZTAZH» - LEO TOLSTOY
YknvoOeoia: BactAng TpravtaduAAou

H «Avaoctaon» Tou Leo
Tolstoy amoteAel éva Epyo
Babia ¢lAocodIkO  Kal
nbikd — i kataBaon
oTnNV avlpwrvn &voxn
aAAQ Kal otnv Tibavotnta
™G EOWTEPLKNG
AUTpwoNG. Meoa amod thnv
loTOoplol  TOU  TIPLYKITA
NexAloOvTop  Kat NG
Katiovoa, o ToAoTol DETEL
EpwWTNHATA yla ™

dikatloouLvn, v
KOLWVWVLKI aviooTnTa Kal
™nv avOpwrtivn

ouveidnon.
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H oknvoBeaoia tou BaciAn TplavtadUAMoU TIPOCEYYIOE TO £PYO HE 1BlalTEPN
gualoOnoia Kal EoWTEPIKOTNTA. AVTL va BaoloTel 08 eEWTEPIKEC OEATPLKES
uTtepPoAEg, emeAe€e va avadeiel tn owtn, 10 PAEUUA KAl TN OTASLOKN
PUXLIKN LETAUOPPWON TWV NPWWV.

H mapdotaon Kivnbnke o€ pla atpoodpaipa oxedov motnTiky. To €pyo dev
AEITOUPYOUOE LOVO WE adnynon ULAS TIPOOWTILKAG LOTOPLAG: YIVOTAV OXOALO
TIAVW OF€ HIa Kolvwvia TIou ouvOAiBel Tougc adUVOHOUG eV TAUTOXPOVA
TIPOOTIOLEITAL OTL UTINPETEL TN dLkalocLvN,.



1Slaitepa duvatn Ntav n aicbnon tng avbpwrivng dbopdac mou dIETPEXE
OAOKANPN TNV TIOPACTAOH.

OL xapaktnpeg kouBaroloav OXL LOVO TIG TIPAEELS TOUG, AAAA Kal To BApog
LLLOG OAOKANPNG KOLVWVLKIG TIPAYUATIKOTNTAC.

KL OpWG, LECA O€ AUTN TN OKOTELVI dladpopr], N TapaoTach adnve XwpPo yla
KATL Babia avBpwritvo: Tnv mbavotnta aAAayng.

H «Avaotaon» 6gv Ntav pla €UKOAn Beatplkn eumelpla. 'HTav Opwg pia
TIAPACTACH TIOU ATIALITOVOE amo Tov Ogatn va otabel amevavtl 0ToV EQUTO
TOU — Kal [0WG QUTO €lval TO TILO OUCLAOTLKO XAPOKTNPLIOTIKO TOU HEYAAOU
Beatpov.
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«KAAA, EZY ZKOTQOHKEZ NQPIZ» - XPONHZ MIZZI0Z
>knvoOseotia: Zodpia Kapayiavvn

To €pyo TOU XpOvn MIOOIOU ATIOTEAEL Ml ATIO TIC TILO AVOPWTILVEG Kal
OUYKAOVIOTIKEG HAPTUPLEG TNG VEOTEPNGS ENANVLIKNG AoyoTexviag. Méoa amo
TIPOOWTILKEG UVNULES, TIOALITIKES SIWEELS, PUAAKES Kal EEOPIEC, TO KEIUEVO OV
adnyeitat povo pla otopia emiBiwong — adnyeitar tnv avaykn Tou
avOpwTou va Tapapeivel AvOPWTIOC AKOUN KAl LECA OTIC TILO ATIAVOPWTIES
OUVONKeC.

H oknvobBeoia tn¢ Xodlag Kapaylavvn avTILETWIIIOE TO UALKO UE osBaouo
aA\G Kal BeaTplkn TOAUN KAl EVPNUATIKOTNTA. H Tapdotacn amnépuye Tov
SL8AKTIONO Kal TOV EUKOAO OUVALCONUATIONO, ETUAEYOVTAC LA TILO AUECH KAl
BlwpaTIKA TIPOCEYYLON.

AutO TIOU €kave dlaltepn svtlumwon ntav n atobnon aAnbelag TOU
dlamepvoloe TN oknvn. H mapaotaon diatnpouos pia oKANPOTNTA, OAAQ
TaUTOXpova EKpuPe pia Badla TpudEPOTNTA ATIEVAVTL OTOV AVOPWTIO.

H TIOAITIKA S1a0TAON TOU £PYOU UTINPXE OLAPKWE, XWPIC OUWS va YIveTal
olvOnua. Avtifeta, TO ETIKEVIPO TAPEUEVE O AvOpwToC: o doOfoc, n
ATIWAELQ, N TILOTN, N AVAYKN Yia EAgvBepia, N LvAun.

H mapactaon adnve TEAKA pla alodbnon owwTnG — OO EKEIVEG TIC OLWTIES
TIou dnuovpyoLvTal 0Tav To B€atpo KatadEPVeL va ayyi&el katt aAnbivo kat
Babia avBpwrivo.



OEATPIKO XPONOAOTIO
ATto ToV PEAALOMO 6TO METANOVTEPVO OEATPO

POMANTIZMOZz
To cuvaloONpa W EMAVAGTAGH

O Popavtiopog yevvnOnke ota TEAN Tou 180U atwva wg avtidpaon amevavtl
OTOV QUOTNPO OPOOAOYIOHO KOl OTOUC KOVOVEC TOU KAQOLKIOMoU. Ot
KAOAAITEXVEG TNG €TOXNG atobavovtav Twe 1 Aoylkn d&v apkoloe yla va
eKPpaoel TNV avBpwTvn eumelpia. 'ETol, otpadnkav oto cuvaiocbnua, otn
davtacia, oTo adoc kat oTNV eEAgLBEPiA TNG TIPOCWTILKNG EKDPAONC.

To B£atpo TOU POHAVTIOMOU VEUIOE ATIO NPWEC TPAYLKOUC, ETIAVOOTATEG,
LLOVOXIKOUC avOPWTIOUC TIOU CUYKPOUOVTAL LE TNV KOlVWVia N UE TN pHolpa
Touc. Ot dnuiouvpyol evoladEPONKAV TIEPIOCOTEPO YIA TNV ECWTEPLKI EVTAON
KAl ALlYOTEPO yla TNV “TEAELA” dpapaTOUpYLIKA doun.

Ta OKNVIKA EYLVAV TILO EVTUTIWOLAKA, Ol GWTIOHOL TIIO SPAMATIKOL Kal Ol
TIOPACTACELS ATIEKTNOAV EVIOVO AUPLOUO. TO KOWVO OEV TINYALVE TTAEOV OTO
O€atpo HoOVo yia va TtapakoAouBnoeL pia totopla: TtHyaALve yia va atcfavoel.




O PopavTtiopog emnpéace Pabia tn HeTEMEITa Beatplkn ypadn, Kabwg yia
TPWTN $opd 0 AVOPWTOC KAl 0 PUXIOUOC TOU UTHKOAV TOOO EVIOVA OTO
ETIIKEVTPO TNG OKNVNC.

MepLkA aTIO TA TIO QAVTITIPOOWTIEVTIKA €pya Tou Beatpikol Popavtiopou
glvat:

«Hernani» — Victor Hugo
H pepEpa tov To 1830 TTPOKAAEDE TEPAOTLIEC AVTIOpACTELS oTo MNapiot, yati
£0TIA0E TOUG QUOTNPOUGS KAVOVEC TOU KAQOLKIOUOU.

«Faust» — Johann Wolfgang von Goethe

O Faust, SUPAOUEVOC YyIa YVWON KOt EUTIELPLA, KAVEL CUUPWVIA HE TOV
MedbloTodEAN.

To €pyo e&epevva: tnv avBpwrivn dtAodoia, Tn yvwon, Tnv embuuia, To
vonua tng umapéng

«Don Carlos» — Friedrich Schiller
'Eva TIOAITIKO Kal 3aB1d cuvalodnuatiko pyo Touv cuvovadlet:
TIPOOWTILKO TIAB0C, e€ovaia, eEAeuBepla, LOEAAIOUO.

«Cyrano de Bergerac» — Edmond Rostand

Av Kal ypadTnke apyotepa, Bewpeital &viova EMNPEACUEVO ATIO TO
POMAVTLKO Ttveupa. O Npwag sival TaBlaoUEVOG, TIOINTIKOG KAl TPAYIKOG —
XOPAKTNPLOTIKO TIAPADELY A POLLAVTIKOU NPWa.

To £pyo ouvdualel: AUPLOUO, NPWLICUO, £PWTA, LEAAYXOALQ

«Lorenzaccio» — Alfred de Musset
> KOTELVO, TIOAITIKO Kal Babid PuxoAoylkd £pyo Tou YaAAlkoU PopavTtiopov.
O NPWAC KIVEITAL AVAUECA OTNV EMAVACTACH KOl 0THV NOIKH KATAPPELON.



PEAAIZMOX
H aAnfsta tTng KabnprePLVOTNTAG TTAVW GTH GKNVI

>Ta pEoa Tou 190u awwva, To B€atpo
aMalel katevBuvon. Ot dnuovpyol
apxifouv va amopakpuvovTal aro TIG
uTtEPBOAEC KAl TO EVTOVO ouvaiodnua Tou
PoupavTtiopouU Kal oTpEdovTal oTNnV
paypatikn wn.
O PeaALOLOC ETILOIWKEL VO TTAPOUCLAOEL
TOV AvOPWTIO OTIWCE akPLBwWC elvat: pe
adLVALES, AVTIDATELS KAL KOLVWVLIKA
npoBAnuata. Ot Pweg dev ival TTAEoV
BaotAladec N TpAYLIKES PLYOUPEC: ival
kaBnueptvol avBpwrtot touv {ouvv HECO OE
OLKOYEVELEC, KOIVWVLKEG TILEDELG Kall
TIPOOWTILKA adLE€0da.
Ta €pya Tou PeaAiopol acXoAndnkav pe:

e TNV KOLVWVIKI) UTIOKPLOLO

e TN B€0n TN Yuvaikag

e TNV eovoia

® TIG TASIKEC AVIOOTNTEC

® TNV OLKOYEVELOKN KATATILEDH
H oknvoypadia £yLVe IO GUOCIKN Kal
AETITOUEPNG, EVW OL NBoTIOLOL ApXLloaV VO
rtaidouv o “aAndiva’”, xwpig
UTTEPBOALKEG KIVIOELG KAl BEQTPLKO
oTODO.

O Henrik Ibsen Bswpeital €vag amo Tou¢ ONUAVTIKOTEPOUC EKTIPOCWTIOUC
TOU KivAuato¢. Ta €pya Tou Ogv TPOKAAOUCOV HOVO KAAAITEXVIKO
eVOLADEPOV — TIPOKAAOUCAV KAl KOIVWVLKO OOK, ETIELON EDEPVAV OTN OKNVH)
O€pata Tov N Kolvwvia TpoTipHoVoE va KpUREL.
O PeaAlopog avolée tov Spopo yia 1o olyXpovo PuxoAoYyIko BEaTpo Kal
ennpeaoce Badbia oAokAnpn tn Beatpikn TExvn Tou 2000 alwva.
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AVTITIPOOWTIEVTIKA £PYQ TOU PeaAlopoU

«To KoukAdoTiito» — Henrik Ibsen
O 'Ipev dEpvel ot oknvn tTh B€0n TNC yuvalkag PECA OTOV YAMO KAl ThV
KOLVWVLKI KATATILEGN TNG ETIOXNG.

«0 Ex0p0o¢ Tou Aaou» — Henrik Ibsen

'Eva Babid TToALTIko £pyo Tou e€eTadlel:

™ dadpBopa, tn dUvaun tng mMAstoPnodlag, tn oclVykpouon aAndeslag Kat
OUUPEPOVTOC

«Ot BpikOAakeg» — Henrik Ibsen

O 'IPev oUYKPOUOTNKE QVOLXTA LE TNV KOWVWVIKN UTIOKPLOLA TNG ETTOXNG TOU
LLECO ATIO £VO £PYO TIOU UIAQ VLA

OLKOYEVELAKA LUOTLKA, NOIKN KATATILESH, KOIVWVLIKEC OULLBACELC.

«0 M\apo¢» — Anton Chekhov
>ToV «[AQPO» BAETIOVE: AVEKTIANPWTOUG EPWTEG, ATIOYONTEVON, LATALWULEVES
d1Aodoéiec,uovatia

«@glog Baviag» — Anton Chekhov
Ot xapaktnpeg (ouvv maytdevpévol o (WEC TIou Oev Toug ekdpalouvv Kal
QAVAUETPWVTAL LE TOV XPOVO, TH HATAIWON KL TO XOUEVA OVELPA.

«Agomovig T{oUALa» — August Strindberg
To €pyo e€epeuva: TIC TAEIKEG OLUYKPOUOELS, TN OEEOVAALKOTNTA, THV €€ovaia,
TNV PUXOAOYIKN XELPAYWYNON.

O PeaAlOHOG OUCLAOTIKA EPEPE TOV TIPAYHUATIKO AVOPWTIO TIAVW OTN OKNVNA KAl
aMaée yla tavta Tov TPOTo TIou YpadeTtal kal Tiailetal to 0atpo.
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NATOYPAAIZMOZ
To O£0TPO WG EMGTNHOVLIKN TTapatpnon tThg {wng

O NaToupaALoUOC EpdAVIOTNKE OTA TEAN TOU 190UV atwva Kat Bswpeital
OUCLOOTLKA N TTLo “akpaia” popdn Tou PeaAiopou. Ot dnuioupyol TtioTevaY
TIWG 0 AvBpwTioC emnpeadeTal AOAVTA ATIO TO TIEPLBAAAOV, TNV KOWVWVIKI)
TAEN, TN GTWXELD KAL TNV KANPOVOULKOTNTA.

To Batpo Empete, cOUPWVA E TOUC VATOUPAAIOTEG, VA AEITOUPYEL OXEDOV
OQV ETIOTNHOVIKO £pyaoThplo. O ouyypadEac TapaTnpEel Toug avlpwrtoug
Kal Ttapouotalel Tn (whn XwpIic wpatotoinon Kat Xwpic nbika diAtpa.

Ol TIOPAOTACELS EYIVAV EEALPETIKA AETITOUEPEILG:
e TIPOYUATLKA AVTIKELLEVA OTH OKNVI)

dUOIKOC TPOTIOC OULALOC

KAONUEPIVES KIVNOELG

atobnon “aAnbivol xwpou”

To KOO €iXe TNV aicBnon mwe rtapakoAouBel aAnbivoug avBpwToug peca
amo pia “tpuTa oTov ToiXo”.

O NaToupaAlopOg ETINPEACE ONUAVTIKA TN METETIEITA UTIOKPLTIKN KAl
0dnNynos otnV avamtuén 1o BLwHATIKWY HeEBOdwy epunvelag.
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AVTITIDOOWTIEVTLKA £pya Tou NatoupaAtopou

«Oepéla Pakév» — Emile Zola

Ol Npweg kabodnyouvTal amod Tadn, EVOTIKTO KOl KOWVWVIKEG OUVONKEG TIOU
TOUG 0ONyoLV avaTiOPEVKTA OTNV KATACTPODN.

To £pyo €ival OKOTEWVO, WHO Kal Babia PuxoAoyilko, Tapouctalovtas Tov
avOpwTto oav TPoOIoV Tou TIEPLBANAOVTOC TOU.

«OLYpavteg» — Gerhart Hauptmann

O Hauptmann mapouotalel tn okAnpen (Wi Twv GTWXWY EPYATWV KAl TIG
AmAvOPWTIEC KOIWVWVIKEG ouVONKeS TNG emoxns. Ot Xapaktnpeg oev
epdavidovral weS “nPwec”, aMa we avbpwrtol eEavtAnuevol ano tn pTwxELd
KOl TNV KOIVWVIKA adtkia.

To €pyo BewpnBnke EMAVACTATIKO ETEON EPEPE OTN OKNVN TNV EPYATIKN
TAEN PE TOOO PEAAIOTIKO KAl WO TPOTIO.

«Mpwv TNV AvatoAn» — Gerhart Hauptmann

'Eva £pYO TIOU AOXOAEITAL LE: TOV AAKOOAIOUO, TNV KOLWVWVLKI TIAPAKLL], TNV
KANPOVOUIKOTNTA, TN $O0pA TNG OLKOYEVELQC.

O Hauptmann mapouotadel xapaktnpeg mou aduvatolv va EepUyouv armo
TIC KOLVWVIKEG Kal BLOAOYIKEC OUVONKEC TTOU TOouS KaBopidouv.

«H AUvapun Tou ZkoTtoug» — Leo Tolstoy

'Eva okAnpo £pyo 1ou Tapouaotalel Tnv aypoTikn {wn xwpic e€&ldavikeLoelC.
O ToAotol eotialel: otn PBla, otnv NBIKA KATAPPEUCH, OTNV €VOXI], OTN
dTWXELA.

Ol XOPAKTNPEG KIVOUVTAL LECA OE EVAV KOO0 OKOTELVO KAl ACDUKTIKO, OTIOU
Ol KOIVWVLKEG ouvOnkeg emnpeadlouy Babia Tic mpagelg Toug.

O NatoupaAlopog tpoomadnoe va deifel Tov avBpwTo Xwpic e€10aVIKEVOELG

— oav €va ov Tou emnpealetal Babia amo TNV Kowvwvia, TN GTWXELD, TA
EVOTIKTA KOL TNV KANPOVOULKOTNTA.
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E=ZMPEZIONIZMOZ
H tpaypatikotTnTa HEca ano tov oo Kot To UTTOoUVEISNTO

>TIC apXEC Tou 2000 atwva, N Eupwtn BLwVel TIOAEUOUC, KOIWVWVLIKESG
avatapaxes katl Badia vmaplakn kpion. Ot KAAAITEXVES atoBavovTal TIwE o
PEAALOUOC OEV UTTIOPEL TIAEOV VA EKPPACEL TOV TPOUO KAl TNV ATIOEEVWON TNG
olyxpovng (wng.
'ETol yevviETal o EEMpeoiovIiopoc.
OL dnutoupyol dev tpooTiabolV va avamapacToouV TOV KOO0 OTIWCE lval,
OAAG OTTWG BLWVETAL ECWTEPLKA ATIO TOV AvBpwTto. H oknvn yeuidel
TIAPAMOPPWHEVA OKNVLKA, EVTOVEC YWVIEC, LEYAAEC OKIEC KOl APALPETIKOUC
XAPOKTNPEC.
Ol PwWeS ouxva polalouV XapEVoL LEoA O€ Evayv EPLAATIKO KOGHO. To AyXog, N
Hovald Kal N KOLVWVIKH aTtoEEVwan YivovTal KEVTIPIKA BEpata.
O E€mpeoioviopog emnpeaoe fabia:

e TO oUYXPOVO OKNVIKO design

e TOV KLVNUATOYPAPO

® TOUC GWTIOMOUC

e TO OWUATLKO BEATPO
AKOUN KAl ONUEPQ, TIOMNEG OKOTELVEG Il PUXOAOYIKES TIAPACTACELS
XPNOLUOTIOIOUV EVIOVA EETIPECIOVIOTIKA OTOLXELD.
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AVTITIPOOWTIEVTLKA £pya TOU EEMpeoioviopol

«ATt0 TO MpPWi WG Tat Mecavuyta» — Georg Kaiser

O TPWTAYWVIOTNG EYKATAAEITEL TNV KaONnueptvr) Tou (wn avalntwvtag
vonua, eAsubepla Kal €viacn, OUWG KOATAANYEL OVIIMETWIIOC HE TNV
ATOEEVWON KAl TO KEVO TNG oUYXPOVNG KOLVWVIAC.

To €PYyo XPNOIUOTIOLEL: YPNYOPESG OKNVIKEC HETAPAOEL], ADALPETIKOUG
XWPOUG, CUUPBOALKOUG XAPAKTNPES, EVTOVN BEATPLIKOTNTA.

«Gas I» — Georg Kaiser
'Eva Babid ToAITIKO Kal BlOpNXAVIKO £pYO TIOU TIAPOUGLAlEL TOV AvOpwTIO
TIAYLOEVHUEVO HECTO OTNV TEXVOAOYIA KAl 0TN HAlLKI KOIVWVIA.

«0 'AvOpwTtto¢ Tn¢ Malac» — Ernst Toller
'Eva TIOALTIKO £ETIPECIOVIOTIKO £PYO TIOU ACXOAELTAL LE: TNV EMAVACTACH, TNV
KOLWVWVIKN Bla, TN oUYKPOUGH ATOMOU KAl KOLVWVIAC

Ta ETIPECIOVIOTIKA £pYA EXOUV CUVNOWG:
e TIAPAMOPPWHEVA I ADALPETIKA OKNVIKA
e £VTOVOUC GWTIOMOUC KOl OKLEC
e GUUPBOAIKOUG XOPOKTNPES
o £PLOATLKN aTpoodaAlpa
e (JUXOAOYLKI) EVTAON
® KPOUYEC, ATIOOTIACUATIKOUG SIAAOYOUG KAl ECWTEPIKOUE LLOVOAOYOUG

To kivnua ennpeaoe Babla:
® TO OLYXPOVO OKNVIKO design
e TOV KLVNUATOYPAPO TPOUOU KAl Noir
e TO CWHATLKO BEaTpo
¢ TIG avant-garde mapaoTACELG
e TOV PWTIOUO OTN OKNVN

AKOUN KAl ONUEPQ, TIOMEC OKOTEIVEGC 1 YUXOAOVLKEC TIOPAOTACELS
XPNOLUOTIOIOUV  €ETIPECIOVIOTIKEG — TEXVIKEG  XWPIC KAV va  TO
OUVELONTOTIOLOUUE.
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EMNIKO OEATPO
To O£aTPO WG TIOALTIKN apUTIVIGH

To ETiiko @£atpo sudavioTnke tov 200 alwva PEca Ao To £pyo Tou Bertolt
Brecht kat aMage pt{ika tn 0XE0N KOLVOU Kal TIApAoTAONG.

O Brecht mtioteve Twg 10 B€atpo dev TIPETEL ATIAWCS VO CUYKLVEL. [pETtel va
aduTtviel TIOAITIKA TOV BeaTr) KAl VA TOV KAVEL VO OKEDTETAL KPLTIKA.

[0 Tov AOYOo auTo dnulolpyNnos TNy eplPnun “arootactornoinon” Ot
nBorotoi dev Bubilovtav MANPWE 0TOV POAO, AAAG cuxva uTtevBouLlayv oTo
KOLVO TIWG TIAPAKOAOUBEL (L TTapaocTacn.

Xpnotpomotnénkav:

o apnynteg

e Tpayoudla

e TIPOPOAEC

e OTIACIHATO TNG TETAPTNG SLACTAONG
® TIOALTIKA OXOALA

To KoLvO dev ETpeTie va “xabel” ouvaloOnUatikd, aAAG va TtapaTnpEl kal va
avaAvel 6oa ouppaivouy.

To Eiko O<atpo emnpeaoe Badia to TOAITIKO BEATPO Kal TIAPAUEVEL LEXPL
oNUePA EALPETIKA ETTIKALPO.

j:

“WAR ICH

« NICHT ARM,
WARST DU
NICHT REICH.” °*

KTy

porunet

SDS
WWW.LINKE-SDS.0RG

-
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AVTITIDOOWTIEVUTLKA £pya Tou ETiikol Ogatpou

«Mava Koupayto kat ta Mawdia tng» — Bertolt Brecht

. H “Mava Koupayto” akoAouBel pia yuvvaika mou mpooTttadel va emiPlwoel
LEOQ OTOV TIOAEHO, KePSI(OVTAC XPNUATO OO AUTOV EVW TAUTOXPovd
KOTAOTPEDETAL OTIO TIC OUVETIELEC TOU.

To £pyo amoTeAel pia Badid avTIMoAEMIKY KaTtayyeAia Kal tapouaotalsl Tov
TIOAEHO OXL WG NPWIOUO, AANA WG HUNXAVIOUO €EKUETAANEUONG KOl
avBpwrivng dBopag.

«0 KaAog ‘AvOpwTtog Tou Zetooudav» — Bertolt Brecht
MTTIOpEL KATIOLOC VO TIAPAMEIVEL KAAOC LECT OF ULa ADIKN KOVWVIQ,

«H'Omtepa tnG Nevrapac» — Bertolt Brecht & Kurt Weill

Me OQTIPIKO KOl OKOTELVO TPOTIO, TO €pyo Tapouctdlel €vav KOOUO
oladBopac, EYKANUATOG KOl KOLWVWVLIKNG UTIOKPLolaG, OEixvovTag TwE TO
EYKANUA Kal n e€ovaia ocuxva AeToupyoLV LE TIAPOLOLO TPOTIO.

«0 KUKAOG pe TNV KipwAia» — Bertolt Brecht
'Eva £pyo yla th dikatoolvn, TNV e€ovaoia Kat Tnv avBpwrivn a&ia.
To £PYO TIAPAUEVEL LEXPL ONUEPA VA ATIO TA TILO CUXVA TIALYHLEVA £PYA TOU.

«0 'Avodo¢ Tou Aptoupo Ou» — Bertolt Brecht

Mta TTOALTIKA aAAnyopla yia Tnv avodo Tou paociopou Kat Tou Hitler.

O Brecht mapouoialel Tov Aptoupo OUL oAV YKAVYKOTEP TOU UTIOKOGLIOU,
OEIXVOVTAG TIWG O OAOKANPWTIONOG Oev  epdavidetal Eadvika ara
avamntUooETal LECA ATIO GO0, CUUDEPOVTA KAl KOIVWVIKN avoXH.

To £pyo TIAPAMEVEL EEAIPETIKA ETIKALPO OKOWUN KAl OHLEPA.
gy *1%”:.";(/{ = é:’f; }.'?li,' 7
o it s
! W.._.‘ : ’!f’g

2
31‘
bernde
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OEATPO TOY NAPANOIOY
H aywvia EVo¢ KOGHOU XWPIE VOnHa

Meta tov B’ Maykoopto MNMoAepo, ToAoL KAAITEXVES aloBavovTay Twe o
KOOHOG €iXe xaoel kabe Befatdotnta. H Aoyikn, N Tpoodoc Kat ol LOEOAOYIES
glxav odnynoel og katactpodr]. To BEATPO ETPETIE TTAEOV VA EKGPATEL AUTO
TO UTTAPELOKO KEVO.

'ETot dnpovpyndnke To Ocatpo tou MNapaAoyou.

>Ta EPYO QUTA:
e 1 TTAOKI) cuXva pHolalel avUTIOPKTN
e 0l dlaAoyol emavaAapavovtal r?’
® 0L XOPAKTAPES aduvaTtolV va smKowwvnoou{/ o
® 0 XPOVOG LOLACEL CTAUATNHUEVOG . r . B
- F T
"

O Samuel Beckett, péoa amo o «Mepipévovtac tov Nkovo», Snutolpynoe
LA VEQ BEATPIKN YAWOOA OTIOU AKOWN KAl N CLWTII ATIOKTA ONuacia.

To @¢atpo tou MNaparoyou AMae pLlllka TN SpAPATOUPYIA KAl ETINPEACE
LLEYAAO HEPOG TOU CUYXPOVOU BEATPOU Kal KIVNUATOYPAPOU.
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AVTITIDOOWTIEVUTLKA £pYa TOU O£ATPOU TOU
MapaAoyou

«Meplpevovtag Tov Nkkovto» — Samuel Beckett
AUO AVOPWTIOL TIEPILEVOUV KATIOLOV TIOU (0WG OEV
£POEL TIOTE. XTNV IPAYUATIKOTNTA “deV cUMPaivel
Timota”, OUWG HECA ATIO TN OLWTIN, TNV EMAVAANYN
KAl TNV aklvnola armokaAutmtetat n fada
uTtapPELaKn aywvia Tou avBpwTou.

«TEAOG TOU Matyvidiov» — Samuel Beckett

'EVa OKOTEIVO KAl GXEOOV ATIOKAAUTITIKO £0YO OTIOU
Ol XapaKTNPES potalouv TaylOeVHEVOL OE Evav
KOOHO Xwpic €060 Kal Xwpic vonua.

«H ®daAakpn Tpayoudictpla» — Eugeéne lonesco
Ot dtaAoyol potalouv tapaloyot,
ETIAVOAQBAVOUEVOL KAl XWPIS OUCIACTLKI)
eTikolvwvia. O lonesco oatipilel TN YAwooa Kal Thv
KOLVWVLKN KaBnuepvotnTa, deixvovtag moco
OUOKOAN EXEL YIVEL N TIPAYUATIKN AvOpWTTLVN
ETILKOLVWVIA.

«0 PwvokepoG» — Eugeéne lonesco

Ol avBpwTtol pag TTOANG HETAROpPWVOVTaL
otadlaka o€ pvokepoug, oupBoAilovtag: Tov
OAOKANPWTIOWO, TN padoTtoinan, TNV KOWVWVIKN \’ .
CUUHOPDWaON '

AJB

«0 Yrtnpetng Avo Adpevtadwv» — Jean Genet
O1 xapakTApeC potdlouv eykAwPRLopéVoL o€ pONG
KOl GAVTACLWOELG, EVW N TIPAYUATIKOTNTO KAl N
Beatpikn Pevdaiobnon UTTAEKOVTOL CUVEXWCG.



2YFXPONO DEVISED THEATRE
'OTaV N TAPACTAGH SnovpyELTal GUAAOYLKA

>1o devised theatre dev utdpxel amapaitnta Evag cuyypadEag Tou
apadidel ETOLHO £pyo. H TapAoTacn YEVVIETAL LECA ATIO TN CUVEPYAOLA TNG
opadag.
O nBorolol, 0 ckNVoBETNG Kat ot dnutovpyol Xtilouv TO £PYO HECT ATIO:
QUTOOXESLAOUOUC
TIPOOWTILKEC EUTIELPLEC
£pEuva
OWUATLKN Ekdpaon

e |LOUOLKH KOl EIKOVA
To amoTEAEOUA ElVOL CUXVA TILO BLWHATLKO, TILO TIELPAUATIKO KAl Ttlo EAELBEPO
amo To mapadootako BEATPo.
To devised theatre cuvdeeTal Evtova pe:

e performance art

e multimedia

e physical theatre

e documentary theatre
YNUEPA amoTeAEL pia amo TiG To {wvTaveS LopdES GUYXPOVNG OKNVLKNG
dnuoupylag Kat emnpeddlel GUVEXWS TOV TPOTIO LLE TOV OTIOL0
avTiAapBavopaote Tn OsatpLkn epmeLpla.




Ta TTOAAG TTPOCWTIA TOU
Beatpou: Playback Osatpo

'OTtav ol 1oTOPLEC TOU KolvoU yivovTtal \
TTAPACTACN —

Tt eival To Playback ©€atpo; \
To Playback Theatre eivat pua popdr .
QUTOOXEOLAOTIKOU Kal SladpaoTikou L
Bedtpou OTIoU Ol LloToPLEC TWV BeaTwy
LETATPETIOVTAL avBopunta o€
Oeatpikn TtPA&N.

Kata th Slapkela pog mapactacnc,
avBpwTtol amo 1o Kovo potpadlovtal:

® TIPOOWTILKEC EUTIELPLEC

® QVAUVINOELS

o OKEYELC

e cuvalocOnuata

® UIKPEG N LEYAAEG OTLYHES TNG

(wNG Toug

Kdl ol nbotolol, Xwpig TposTolpaocia,
TIC “€MIOTPEPOUV” TIOW OTN OKNVH
HEOQ aTO QUTOOXEdIAOUO, Kivhon,
LLOUCLKI] KOl BeaTpikr) ouvbeon.

H dla n A&En playback onuaivel

OUCLOOTIKA:
«O0U ETIOTPEDW TNV LOTOPLA COUY.
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To Playback Theatre dnuiouvpynbnke to 1975 amo tov Jonathan Fox kat tnv
Jo Salas oti¢ Hvwpéveg MNMoAtTelec.

H Baotkn 16€a ntav va dnuovpynbel Eva O£atpo ePLocOTEPO AVOPWTILVO Kal
OUM\OYLKO — €va B€atpo 1ou dev BaoileTal ATIOKAEIOTIKA OE £TOLUO KEIUEVO,
OAAQ OTIC AANBLVEC LOTOPIEC TWV AVOPWTIWV.

To Playback Theatre emnpeaotnke amo:
TO AUTOOXESLOOTIKO BEaTPO

TNV (PO OPIKN adrynon

TO KOWVWVIKO BEQTPO

TNV PUXOOPAUATIKA TIPOCEYYLON
Kall TN SUVALLN TN KOLVOTNTAG.

>Nuepa edappoletat:

o€ OeaTPLKEC OPADEC

0€ OXOAEla

O€ KOLVOTNTEC

0€ EKTIALOEVUTIKA TIPOYP AL LATA

QKON KAl O€ BEPATIEVTIKA I KOWVWVLIKA TIAALOLAL. 22



Mwg ActToupyel pla apdaoctaon Playback;

e ula mapaotaon Playback Theatre untapyet ouvnOwg:

£vag ouvtovioTh¢ (conductor)
ol norotol

LLOUGLKOG N LOUGLKOL

KAl GUOLKA TO KOLVO.

O OUVTOVIOTNC KAAEL TOUC BaTEC VA LOoLpacTOUV LA TIPOOWTILKA LloToPLA 1)
Eva cuvalobnua. Xtn cUVEXELQ, ol nBoTtolol SNULOVPYOUV ETIITOTIOU Hid UIKPN
Beatpikn oclvBeon Baotopevn og autr TV adrynon.

AgV UTTAPXEL ETOLUO OEVAPLO.

H dUvapn tou Playback Theatre Bpioketat:

oTnVv avbevtikoTnTa

OTNV 0KPOAoN

oTNnV evouvaioctnon

KOl 0TNV avOpwTitvn ouvOEoN TIoU SNULIOUPYEITAL AVALESA OTOUG
OUUUETEXOVTEC.




Mati to Playback Theatre mapapével TO00 eTikALPO CAUEPQ,

€ LA ETTOXI) OTIOU N ETILKOLVWVIA YIVETAL OAOEVA TTIO PNPLAKI) KAl ypryopen,
To Playback Theatre urtevBupilel katt fabia avBpwrivo:

TNV AVAYKHN VO AKOUOTOUE KOl VA LOLPAOTOUE TIC LOTOPLES HaC.

lowg yU' auto cuvexilel va ayyilel TOoO €vtova Toug avepwTtoud.

Mati peoa amno avtn T popdn Beatpou:
® KATIOLOG OKOUYETAL TIPAYULATIKA
® |l TIPOOWTILKI] EUTIELPLO ATIOKTA XWPO
e KOl MLO HIKPN avOpwTILVN LOTOPLO LETATPETIETAL OE CUAAOYLKN EUTIELPLAL.




To Playback Theatre
amodELKVUEL TIWC TO BEATPO eV
xpetaletal  TAVIA  PEYAAEC
OKNVEC, EVIUTIWOLOKA OKNVIKA
N €TOlUA KEIMEVA YO VO Elval
OUGLOOTLKO.

MepLKEC DOPEC APKEL:
e Lla lOTOpPLA
e Alyol avBpwrtot
e Kaln dwabeon va
OKOUOOULE O £VAC TOV
AAAov.

Motl TEAKQ, OwWC TO TILO
avBpwrivo B€atpo va elval
EKELVO TIOU YEVVLIETAL TN OTLYLN
TIOU KATIOLOG AEEL:

«OAw va oac apnyn9w katt mou
Lou ouveRn.»

25







TIZHTA TO KOINO AINO TO ©OEATPO;

To B€atpo aMalel cuveXwG — OXL MOVO HECA ATIO TOug dnutoupyols Tou,
aAAG KAl LEOA aTIO TO 1810 TO KOoLVO. Ol BeaTEC TOU onUEPA TIAPAKOAOUVBOUV
OlaPOPETIKA, CUYKIVOUVTAL OLADOPETIKA KAl EXOUV TIAEOV AANEC QVAYKEC
ATIO EKEIVEC TIPONYOUUEVWY OEKAETIWV.

Y€ MO ETIOXN YEMATN E€IKOVA, ypnyopn TAnpodopla Kol OOTAUATNTH
WNdLOKN KAaTavaAwon, To BEaTpo KaAslTAl va amavtnosl o€ Eva SUCKOAO
EPWTNUAL

Tt ummopel akoun va mpoodepel pia (wvtavhn TapaoTaon oTov cUYXPOoVo
avOpwro;

low¢ n amavtnon va Pploketal akplPwe¢ o auTo Tou Oev UTIOPEL va
AVTIKATAOTNOEL KOl 000vn: oTnV avBpwTilvn Ttapouaoia, oTnV ApecoTnTa
KOl 0T OUAAOYIKH EUTIELPILOL.

H avaykn yia “aAndiwvn” eumelpia

To kowvo ¢aivetal va avalntd OAo Kal TIEPLOCOTEPO TNV aiobnon Ttou
avBevtikou. OL Bsateg koupalovTal EUKOAQ ATIO TO UTIEPBOALKA “OTNUEVO”
N emdavelaKO BEapa Kal oTPEPOVTAL O TIOAPAOTACELS TIOU SNULOUPYOUV
TIPAYUATIKA cuvaloBnuaTtiky cUvOeaon.
H avaykn autn Enyel kat tTn LEYAAN avodo:

® TWV UIKPWYV BeaTPLKWV XWPWV

e TwV black box oknvwv

e TwV TILO BlwpaTtikwy performances

e TWVimmersive EUTIEIPLWV.

14



\

AN

=

a |
.bf

BTN Ya.
’

‘;;h
TS
II 5"
/

{

[a TIOAAQ Xpovia, TO peyaAo BEapa BewpolvTtav oXedoOV ATIaPAiTNTO CTOLXEIO
ETIITUXIAG. EVTUTIWOIAKA OKNVIKA, TeEXVOAoyid, WeyaAol Oiaocol Kal
GAVTAOHAYOPLIKES TIAPAYWYES Kuplapxovoay ot Beatplkn Blopnxavia.

> NUEPA OUWE TTAPATNPELTAL HLO SLAPOPETIKY TAO.

[MoM\ol Beateg Ppaivetal va Buwvouv pa popdn “kKOmwong” amevavtl oTIg
UTIEPTIOPAYWYES. MEOA 0€ €vav KOOUO OTIOU N €LKOVA €lval NON umtepPoAika

EVIOVN HEOW TWV social media kal Twv streaming mMAatdopuwy, To Beatpo
OUXVQ ATIOKTA LEYAAUTEPN dUvVaN OTAV ETIIOTPEDEL OTNV ATIAOTNTA.

Mia duvatr epunveia, Eva AdEl0 OKNVIKO N HIA OLWTI) UTIOPOUV TIAEOV Va
ETINPEAOCOUV TIEPLOCOTEPO ATIO VA TIEPITTAOKO OKNVIKO B€apa.

H onuaota tn¢ aAnbelag otnv epunvela.
To kotvo avayvwpilel ebkoAa TNV uTtEpBoAN Kat TNV “PYeVTikn” BeatpikoTNTA.




Social media kat B€atpo: cuykpouon I VEA TIPAYUATIKOTNTA,

Mia mapaoctoaon TAEoV dev (€l LOVO LEOA OTN OKNVNA:
dwToypadileTal

yivetat reel

oxoAtaletat online

LETATPETETAL O€ PNdlakn EUTELpla

AuTO dnulovpyel pla evdladpepovoa avtidaon. Amo tn pia, Ta social media
BonBouv to BEaTPo va PTACEL OE VEO KOLVO KAl VA ATIOKTNOEL HEYAAUTEPN
opatotnTa. ATMO TNV AAMN, OnuoupyolVv €vav ypnyopo Kal ouxva
ETUPAVEIAKO TPOTIO KATAVAAWGCNC TNG TEXVNC.

TO EPWTNUA TIOPAUEVEL AVOLXTO:
“Mmopel T0 9atpo va smiPiwoel w¢ Xwpoc Badidc cUYKEVTPwWONG o pia
EMOXN GUVEXOUC SldoTacn¢ TPoooxn¢;”

Mapa tnv Kuplapxia tng Pndlakng wng, To Beatpo cuvexilel va tpoodEPEL
KATL LOVAOLKO: TN OUAAOYIKH EUTIELPILAL.

AyvwoTtol avBpwtiot kabovtal pali o €vav  OKOTEWVO XWPO  Kal
mapakoAouvBolUv TNV dla totopia TNV 1dla oTiyun. eAovv, olwtovy,
ouyKlvouvtal N apdploBntouv padi.

> € VAV KOOWO YEUATO EIKOVEG, BOpUo Kal TaxuTnTa, To BEatpo cuvexilel va
EXEL OUVaUN akpLBwG emeldn mapapevel (wvtavo, eBPAVCTO Kal AVOPWTILVO.
Kat lowg yU auto, akopn kot onuepa, eEakoAoubel va pag adopd TOCO
Babia.
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KAAOKAIPINOZ OEATPIKOZ OAHIOz

MNapaotaosl yia va TalldePouv
nadl cag auTto To KaAokaipt

To EAN\NVIKO KOAOKaipl €XEL TtAVTA
KATL OgaTpLKO.

Mia avolXth oknvi KATwW armo TovV
VUXTEPLVO oupavo, N MUpwdla Tou
YIOOEULOU, Ul TIOPACTACH HETA TN
0dAaocoa, pla TOAN TIou  yeuL(EL
KOO0 Yla pia povo Bpadia.

Ol KOAOKOLPIVEC TIEPLOOEIEC €lval
[OWG ATIO TIC TILO OUOPPEC TIAEUPEC
TOU &eMnvikol Bedtpou, yiati
HETAPEPOUV TNV  EUTEIPIA  TNG
OKNVNG €Ew aTIO TA PEYAAQ AOTIKA
KEVIPO KAl ONUIOUPYOUV WLKPEC
TIOALTIOTIKEC OTAOEIC GE OAOKANPN
TN XwPda.

DETOC, CUYKEVTPWOAUE LEPLIKES ATIO TIC TIAPAOTACELS TIOU EeXwPL{OUV KAl TIOU
lowg afifet va ouvvduaoete pe €va Taidl, AlyeC HEPEC OlAKOTIWV N MHlA
KaAokalptvr) Bpadivn €€0do og karmota TTOAN TG EAAASAC.
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«H Mopvn amo NMNavw» touv Avtwvn Totmavitn ABeptvol
'Eva amo Ta To ayarnpeva oclyxpova eAANVIKA Beatpika epya cuvexilet yia
14n XpoVIdA TNV TIOPEL TOU 0€ KOAOKALPLVN TIEPLOdEia.
H tapdotaon, LECA ATIO VAV TIPOCWTILKO Kol EE0LOAOYNTIKO AOYO, [IAQ Yia:
e Th povalla
e TNV avBpwrvn emadn
e TNV KaBNUEPLVOTNTA
e TN YUVAIKELQ EPTIELPLA
Me xio0pop aAAA Kol CUYKIVNON, TO €PY0 EXEL KATADEPEL VA dNULOUPYHOEL
ua Badia ouvdeon e TO KOLVO OAA AUTA TA XPOVIa.

«YrnpEtng Avo Adpevtadwv» tou Carlo Goldoni

Mia amo TI¢ o (WVTAVEG KOl OLAOKEOAOTIKEG KWUWOIEC TNG EVPWTIALKNG
dpapaToupylag €MOTPEDEL AUTO TO KAAOKALPL HECO OTIO ML VEA OKNVIKN
TIPOOEYYLON.

O Goldoni cuvduadet:

TaPEENYNOELS

YPNYOpoug pubuoug

OWUATLKI KWHwWOLa

Adiko B€atpo

ONUIOVPYWVTOC LA TIAPACTACH YEUATN EVEPYELA KAl BEATPIKO TTALXVIOL.
18aviky €AoYy yla 000uG ayarouv To Tio “Cwvtavo” Kal EWoTPEPEC
Beatpo.
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«0 Zwlwv Eautov Zwontw» tou Eduardo de Filippo

Mia cUyXpovn €AANVIKN BeaTpLK TIPOTACH TIOU LOOPPOTIEL AVAUEDA OTNV
KWUWOLO KAl GTNV KOLWVWVLKI OATLPA.

To €pyo e€epeuva tn olyXpovn avBpwtivn avaopAaAeld, TIC TIPOCWTILKES
eTIRIWOELS Kal TNV aloBnon mwg o Kabevag TIAAEVEL HOVOG TOU LECA OF La
OLAPKWG LETABAMNOUEVN TIPAYUATIKOTNTA.

Me XloUpOpP OAAA KOl QIXUNPO KOWVWVIKO OXOAlo, N Tapaotacn potalsl
LOLAlTEPO KOVTA OTIG AYWVIEC TNEG ONUEPLVNG ETTOXNG.

v B y A
el . = . 3 | " LN
e X | R | JF ol R
. - | 0
i il e -
> ¢ R e
- [ iha" s
- T b TR M
1 i 4 = » -3
R | -
W HE A |

s m i e mr

«To HuepoAayto evog TpeAou» Tou Nikolai Gogol
To KAAOLKO €pyo TOU TKOYKOA €TIOTPEDEL O VEA BeATPLKN TIPOOCEYYLON,
napovotalovrag Tn otadlakn PUXIK KATAPPEUON €VOC avOPwTIOU TIOU
aduVaTEL VO AVTEEEL TNV TIPAYUATIKOTNTA YUPW TOU.
Méoa amod XIOUHOP, TIOPAAOYIOUO KOl OKOTEWVH) Tolnon, TO €PYO
LETATPETIETAL O€ £va Babia avBpwTivo oXOAL0 TIAVW:

e oTN povalla

e OTHNV KOLVWVLKI AToEEVWON

e OTNV AVAYKN AVAYVWPLONG

® KO OTN AETITH YPAUUN AVALECO OTN AOYLKH KOl OTNV TPEAQ.
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«Mua'AAAN @nBa» tou Sergio Blanco

H mapaotacn-datvopeEVo TwV TEAEUTALWY ETWV ETIIOTPEPEL TO KAAOKALPL YL
TIEPLOPLOUEVEC TIAPAOTACELG O€ avolXTa Batpa. Me ocuvexopeva sold out kal
XIALAdeC Beateg, N «Mia AN OnBa» £xel NON ATIOKTNOEL EexwploTr) B€on oTo
oUYXPOVo EANVIKO BeaTplko TOTTIO.

To €pyo EeKlva ATIO ML CUVAVTNON AVAUEOO OE £VAV CUYYPAPEA KAl EVAV
VEQPO TIATPOKTOVO MECA 0T GUAAKN. ATIO €KEL Kal TIEPA, TIPAYLATIKOTNTA,
HuBoTAacia Kal TTPOCWTILKH EE0LOAOYN O UTIAEKOVTAL CUVEXWG.

>KOTEWVO, PBabia avBpwtivo kal YuXoAoylka GOPTIOUEVO, Elval ATIO TIG
TIAPOOTAOELG TIOU OUOKOAA EEXVA KAVEIG LETA TO TEAOC TOUG.

«Pwpaiog kot louALETa» Tou MTOoT
O MTIOOT YETATPETIEL TO KAAOLKO £pyo Tou Shakespeare o€ pila ATTOAQUOTLKI)
EMNVLKI OATIPO YEUATN AOYOTIALYVLA, AVATPOTIEG KAl TIAPAAOYO XIOUHOP.
To dlaitepo ovumav Tou MTOOT, PE TN XOPAKTINPLOTIKI YAWooA Kal Thv
TIOALTLKI] TOU ELPWVELQ, OLUVAVTA £86W TOV TIO OLACNUO EPWTIKO pUBO TNG
TIAYKOOULOC SpapaToupylag.
Mia mapaotaoh mouv cuvduvalet:

o KWUWOIa

e oqQTlpa

e £AAnVIKN Beatpikn apadoon

e KOl QVATPETITLKI) OKNVLKI EVEPYELQ.




«0 Kata davtaociav AcOevi¢» Tou MOAEPOU

H Sitaxpovikn Kwpwdia Tou MOAIEPOU €TIOTPEDPEL AUTO TO KAAOKAIPL OF
HeEyYaAn meplodeia, oe oknvoBeoia Oavacn Mamabavaciov kat MixaAn
Pemma, pe tov BAadipnpocg Kuplakidng otov mpwTtaywvIoTIKO pOAO.

'Eva €pY0 YEUATO OATIPIKO XIOUHOP, UTEPBOAN Kal avBpwTiivee aduvaplieg,
TIOU TIOPAUEVEL EVTUTIWOLAKA ETIKALPO AKOUN Kat onuepad. O oo tng
aocBEvelag, n POV HE TNV LYElA Kal 1 KOWVWVIKA UTToKpLola yivovTal £dw
adpopun yla pia amoAauoTLKI OeaTplkn EUTIELPLA.

|davikn mAoyn yia kaAokatplvh £€060, €101kA yia 60oug avalnTtouy pLa TILo
avaiadppn aAAQ TauToXpova KAAGOLKN Beatpikn tpoTaon.

To kaAokaipt otnv EAN\ada dev sival povo Balacoa kat ta&idta. Eival kat ot
OTIYUEG TIOU €va avolxto Beatpo yepilel dwg Alyo mplv Eeklvnoesl pia
TapaoTac).

Ol ¢peTIveg Teplodeieg dpépvouv padll Toug KwWHwdia, CUYKivnor, TIOALITIKO
OXOALO, PUXOAOYIKO B£aTPO Kal OUYXPOVEC LoTopleg TIou Ta&ldevouv Ao
TLOAIN O€ TIOAN).

low¢ TEAIKA AUTO Va Elval KAl TO TIIO OHOPHO OTOLXEID TOU KAAOKALPLVOU
Bedtpou:

OT! Ua¢ ouvavtd kel akpiBwc omou BPIoKOUAoTE — aKOUN Kal OTIC SIAKOTEC
uac.
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AMN o BeaTtplkn) XPOVIA OAOKANPWVETAL — YEUATN TIOPACTAOCELS,
OUVOVTNOELG, EIKOVEG, OKEWPELG KAl OTIYUEG TIOU UOLPACTHKAUE HECA Kl EEW ATIO
TN okNvN.

Euxopaote 1o KaAokaipt va dEpel EEkoupacn, EUTIVEUOH, VEEC LOTOPLEG Kal
opopdEC BPadlec KATW ATIO TA GWTA EVOC DEATPOU, O KATIOLA TIOAN, KATIOLO
vnol N karmolo avolxto B€atpo tng EANGdaC.

Na ouvexiooupe va avalnTtoUUE TNV TEXVH TIOU LAG OUYKLIVEL, pag aduTvilel kal
LLOLG EVWVEL.

KaAo kaAokaipt armo tnv Quinta kat to Offstage.
Pavtefou Eava tn véa Osatpikn celov!!!




PavteBou &ava

TN véa Beatpiki

oclov !

OFFSTAGE

EKei Ttou To O€atpo ocuveyiletal
KL OTaV TA (pWTa GBRVOoULV.

email: info@quintaveria.gr / fb:QuintaVeria

instagram:quinta_veria / quintaveria.gr




	MAIOΣ - ΙΟΥΝΙΟΣ 2026
	OFFSTAGE
	Οι Παραστάσεις που Ζήσαμε Φέτος και σας Προτείνουμε!
	Είδη θεάτρου: από τον Ρεαλισμό στο Μεταμοντέρνο θέατρο
	Playback θέατρο
	Τι ζητά το κοινό από το θέατρο;
	Καλοκαιρινός θεατρικός οδηγός: Ποιές παραστάσεις περιοδεύουν και αξίζει να συνδυάσετε με τις διακοπές σας!

	ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ
	Από τον Ρεαλισμό στο Μεταμοντέρνο θέατρο
	Playback Θέατρο
	Οι Παραστάσεις που Ζήσαμε Φέτος
	Θεατρικές διαδρομές με την Quinta


	«Ο ΕΧΘΡΟΣ ΤΟΥ ΛΑΟΥ» – ΗΕΝRIK IBSEN
	Ο Στόκμαν δεν παρουσιάζεται ως “ήρωας” με την παραδοσιακή έννοια. Είναι παρορμητικός, αλαζονικός, απόλυτος — και ακριβώς γι’ αυτό βαθιά ανθρώπινος. Η παράσταση μάς ανάγκασε να αναρωτηθούμε: τελικά, η κοινωνία φοβάται περισσότερο το ψέμα ή εκείνον που αποκαλύπτει την αλήθεια; Ο Ostermeier δημιούργησε ένα θέατρο ζωντανό, πολιτικό και επιθετικά σύγχρονο, αποδεικνύοντας πως ο Ίψεν όχι μόνο αντέχει στον χρόνο, αλλά μοιάζει σήμερα πιο επίκαιρος από ποτέ.
	«Η ΑΝΑΣΤΑΣΗ» – LEO TOLSTOY
	Ιδιαίτερα δυνατή ήταν η αίσθηση της ανθρώπινης φθοράς που διέτρεχε ολόκληρη την παράσταση.
	Οι χαρακτήρες κουβαλούσαν όχι μόνο τις πράξεις τους, αλλά και το βάρος μιας ολόκληρης κοινωνικής πραγματικότητας.
	Κι όμως, μέσα σε αυτή τη σκοτεινή διαδρομή, η παράσταση άφηνε χώρο για κάτι βαθιά ανθρώπινο: την πιθανότητα αλλαγής.
	Η «Ανάσταση» δεν ήταν μια εύκολη θεατρική εμπειρία. Ήταν όμως μια παράσταση που απαιτούσε από τον θεατή να σταθεί απέναντι στον εαυτό του — και ίσως αυτό είναι το πιο ουσιαστικό χαρακτηριστικό του μεγάλου θεάτρου.
	«ΚΑΛΑ, ΕΣΥ ΣΚΟΤΩΘΗΚΕΣ ΝΩΡΙΣ» – ΧΡΟΝΗΣ ΜΙΣΣΙΟΣ
	ΘΕΑΤΡΙΚΟ ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ
	Από τον Ρεαλισμό στο Μεταμοντέρνο Θέατρο
	ΡΟΜΑΝΤΙΣΜΟΣ
	Το συναίσθημα ως επανάσταση
	«Hernani» — Victor Hugo
	«Faust» — Johann Wolfgang von Goethe
	«Don Carlos» — Friedrich Schiller
	«Cyrano de Bergerac» — Edmond Rostand
	«Lorenzaccio» — Alfred de Musset

	Αντιπροσωπευτικά έργα του Ρεαλισμού
	«Το Κουκλόσπιτο» — Henrik Ibsen Ο Ίψεν φέρνει στη σκηνή τη θέση της γυναίκας μέσα στον γάμο και την κοινωνική καταπίεση της εποχής.
	«Ο Εχθρός του Λαού» — Henrik Ibsen Ένα βαθιά πολιτικό έργο που εξετάζει: τη διαφθορά, τη δύναμη της πλειοψηφίας, τη σύγκρουση αλήθειας και συμφέροντος
	«Οι Βρικόλακες» — Henrik Ibsen Ο Ίψεν συγκρούστηκε ανοιχτά με την κοινωνική υποκρισία της εποχής του μέσα από ένα έργο που μιλά για: οικογενειακά μυστικά, ηθική καταπίεση, κοινωνικές συμβάσεις.
	«Ο Γλάρος» — Anton Chekhov Στον «Γλάρο» βλέπουμε: ανεκπλήρωτους έρωτες, απογοήτευση, ματαιωμένες φιλοδοξίες,μοναξιά
	«Θείος Βάνιας» — Anton Chekhov Οι χαρακτήρες ζουν παγιδευμένοι σε ζωές που δεν τους εκφράζουν και αναμετρώνται με τον χρόνο, τη ματαίωση και τα χαμένα όνειρα.
	«Δεσποινίς Τζούλια» — August Strindberg Το έργο εξερευνά: τις ταξικές συγκρούσεις, τη σεξουαλικότητα, την εξουσία, την ψυχολογική χειραγώγηση.
	Ο Ρεαλισμός ουσιαστικά έφερε τον πραγματικό άνθρωπο πάνω στη σκηνή και άλλαξε για πάντα τον τρόπο που γράφεται και παίζεται το θέατρο.
	ΝΑΤΟΥΡΑΛΙΣΜΟΣ
	Το θέατρο ως επιστημονική παρατήρηση της ζωής

	Αντιπροσωπευτικά έργα του Νατουραλισμού
	«Θερέζα Ρακέν» — Émile Zola Οι ήρωες καθοδηγούνται από πάθη, ένστικτα και κοινωνικές συνθήκες που τους οδηγούν αναπόφευκτα στην καταστροφή. Το έργο είναι σκοτεινό, ωμό και βαθιά ψυχολογικό, παρουσιάζοντας τον άνθρωπο σαν προϊόν του περιβάλλοντός του.
	«Οι Υφαντές» — Gerhart Hauptmann Ο Hauptmann παρουσιάζει τη σκληρή ζωή των φτωχών εργατών και τις απάνθρωπες κοινωνικές συνθήκες της εποχής. Οι χαρακτήρες δεν εμφανίζονται ως “ήρωες”, αλλά ως άνθρωποι εξαντλημένοι από τη φτώχεια και την κοινωνική αδικία. Το έργο θεωρήθηκε επαναστατικό επειδή έφερε στη σκηνή την εργατική τάξη με τόσο ρεαλιστικό και ωμό τρόπο.
	«Πριν την Ανατολή» — Gerhart Hauptmann Ένα έργο που ασχολείται με: τον αλκοολισμό, την κοινωνική παρακμή, την κληρονομικότητα, τη φθορά της οικογένειας. Ο Hauptmann παρουσιάζει χαρακτήρες που αδυνατούν να ξεφύγουν από τις κοινωνικές και βιολογικές συνθήκες που τους καθορίζουν.
	«Η Δύναμη του Σκότους» — Leo Tolstoy Ένα σκληρό έργο που παρουσιάζει την αγροτική ζωή χωρίς εξιδανικεύσεις. Ο Τολστόι εστιάζει: στη βία, στην ηθική κατάρρευση, στην ενοχή, στη φτώχεια. Οι χαρακτήρες κινούνται μέσα σε έναν κόσμο σκοτεινό και ασφυκτικό, όπου οι κοινωνικές συνθήκες επηρεάζουν βαθιά τις πράξεις τους.
	Ο Νατουραλισμός προσπάθησε να δείξει τον άνθρωπο χωρίς εξιδανικεύσεις — σαν ένα ον που επηρεάζεται βαθιά από την κοινωνία, τη φτώχεια, τα ένστικτα και την κληρονομικότητα.
	ΕΞΠΡΕΣΙΟΝΙΣΜΟΣ
	Η πραγματικότητα μέσα από τον φόβο και το υποσυνείδητο

	Αντιπροσωπευτικά έργα του Εξπρεσιονισμού
	«Από το Πρωί ως τα Μεσάνυχτα» — Georg Kaiser Ο πρωταγωνιστής εγκαταλείπει την καθημερινή του ζωή αναζητώντας νόημα, ελευθερία και ένταση, όμως καταλήγει αντιμέτωπος με την αποξένωση και το κενό της σύγχρονης κοινωνίας. Το έργο χρησιμοποιεί: γρήγορες σκηνικές μεταβάσεις, αφαιρετικούς χώρους, συμβολικούς χαρακτήρες, έντονη θεατρικότητα.
	«Gas I» — Georg Kaiser Ένα βαθιά πολιτικό και βιομηχανικό έργο που παρουσιάζει τον άνθρωπο παγιδευμένο μέσα στην τεχνολογία και στη μαζική κοινωνία.
	«Ο Άνθρωπος της Μάζας» — Ernst Toller Ένα πολιτικό εξπρεσιονιστικό έργο που ασχολείται με: την επανάσταση, την κοινωνική βία, τη σύγκρουση ατόμου και κοινωνίας
	Τα εξπρεσιονιστικά έργα έχουν συνήθως:
	παραμορφωμένα ή αφαιρετικά σκηνικά
	έντονους φωτισμούς και σκιές
	συμβολικούς χαρακτήρες
	εφιαλτική ατμόσφαιρα
	ψυχολογική ένταση
	κραυγές, αποσπασματικούς διαλόγους και εσωτερικούς μονολόγους
	Το κίνημα επηρέασε βαθιά:
	το σύγχρονο σκηνικό design
	τον κινηματογράφο τρόμου και noir
	το σωματικό θέατρο
	τις avant-garde παραστάσεις
	τον φωτισμό στη σκηνή
	Ακόμη και σήμερα, πολλές σκοτεινές ή ψυχολογικές παραστάσεις χρησιμοποιούν εξπρεσιονιστικές τεχνικές χωρίς καν να το συνειδητοποιούμε.
	ΕΠΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ
	Το θέατρο ως πολιτική αφύπνιση

	Αντιπροσωπευτικά έργα του Επικού Θεάτρου «Μάνα Κουράγιο και τα Παιδιά της» — Bertolt Brecht . Η “Μάνα Κουράγιο” ακολουθεί μια γυναίκα που προσπαθεί να επιβιώσει μέσα στον πόλεμο, κερδίζοντας χρήματα από αυτόν ενώ ταυτόχρονα καταστρέφεται από τις συνέπειές του. Το έργο αποτελεί μια βαθιά αντιπολεμική καταγγελία και παρουσιάζει τον πόλεμο όχι ως ηρωισμό, αλλά ως μηχανισμό εκμετάλλευσης και ανθρώπινης φθοράς.
	«Ο Καλός Άνθρωπος του Σετσουάν» — Bertolt Brecht Μπορεί κάποιος να παραμείνει καλός μέσα σε μια άδικη κοινωνία;
	«Η Όπερα της Πεντάρας» — Bertolt Brecht & Kurt Weill Με σατιρικό και σκοτεινό τρόπο, το έργο παρουσιάζει έναν κόσμο διαφθοράς, εγκλήματος και κοινωνικής υποκρισίας, δείχνοντας πως το έγκλημα και η εξουσία συχνά λειτουργούν με παρόμοιο τρόπο.
	«Ο Κύκλος με την Κιμωλία» — Bertolt Brecht Ένα έργο για τη δικαιοσύνη, την εξουσία και την ανθρώπινη αξία. Το έργο παραμένει μέχρι σήμερα ένα από τα πιο συχνά παιγμένα έργα του.
	«Ο Άνοδος του Αρτούρο Ούι» — Bertolt Brecht Μια πολιτική αλληγορία για την άνοδο του φασισμού και του Hitler. Ο Brecht παρουσιάζει τον Αρτούρο Ούι σαν γκάνγκστερ του υποκόσμου, δείχνοντας πως ο ολοκληρωτισμός δεν εμφανίζεται ξαφνικά αλλά αναπτύσσεται μέσα από φόβο, συμφέροντα και κοινωνική ανοχή. Το έργο παραμένει εξαιρετικά επίκαιρο ακόμη και σήμερα.
	ΘΕΑΤΡΟ ΤΟΥ ΠΑΡΑΛΟΓΟΥ
	Η αγωνία ενός κόσμου χωρίς νόημα

	Αντιπροσωπευτικά έργα του Θεάτρου του Παραλόγου
	«Περιμένοντας τον Γκοντό» — Samuel Beckett Δύο άνθρωποι περιμένουν κάποιον που ίσως δεν έρθει ποτέ. Στην πραγματικότητα “δεν συμβαίνει τίποτα”, όμως μέσα από τη σιωπή, την επανάληψη και την ακινησία αποκαλύπτεται η βαθιά υπαρξιακή αγωνία του ανθρώπου.
	«Τέλος του Παιχνιδιού» — Samuel Beckett Ένα σκοτεινό και σχεδόν αποκαλυπτικό έργο όπου οι χαρακτήρες μοιάζουν παγιδευμένοι σε έναν κόσμο χωρίς έξοδο και χωρίς νόημα.
	«Η Φαλακρή Τραγουδίστρια» — Eugène Ionesco Οι διάλογοι μοιάζουν παράλογοι, επαναλαμβανόμενοι και χωρίς ουσιαστική επικοινωνία. Ο Ionesco σατιρίζει τη γλώσσα και την κοινωνική καθημερινότητα, δείχνοντας πόσο δύσκολη έχει γίνει η πραγματική ανθρώπινη επικοινωνία.
	«Ο Ρινόκερος» — Eugène Ionesco Οι άνθρωποι μιας πόλης μεταμορφώνονται σταδιακά σε ρινόκερους, συμβολίζοντας: τον ολοκληρωτισμό, τη μαζοποίηση, την κοινωνική συμμόρφωση
	«Ο Υπηρέτης Δύο Αφεντάδων» — Jean Genet Οι χαρακτήρες μοιάζουν εγκλωβισμένοι σε ρόλους και φαντασιώσεις, ενώ η πραγματικότητα και η θεατρική ψευδαίσθηση μπλέκονται συνεχώς.
	ΣΥΓΧΡΟΝΟ DEVISED THEATRE
	Όταν η παράσταση δημιουργείται συλλογικά

	Τα πολλά πρόσωπα του θεάτρου: Playback θέατρο
	Το Playback Theatre δημιουργήθηκε το 1975 από τον Jonathan Fox και την Jo Salas στις Ηνωμένες Πολιτείες. Η βασική ιδέα ήταν να δημιουργηθεί ένα θέατρο περισσότερο ανθρώπινο και συλλογικό — ένα θέατρο που δεν βασίζεται αποκλειστικά σε έτοιμο κείμενο, αλλά στις αληθινές ιστορίες των ανθρώπων.
	Το Playback Theatre επηρεάστηκε από:
	το αυτοσχεδιαστικό θέατρο
	την προφορική αφήγηση
	το κοινωνικό θέατρο
	την ψυχοδραματική προσέγγιση
	και τη δύναμη της κοινότητας.
	Σήμερα εφαρμόζεται:
	σε θεατρικές ομάδες
	σε σχολεία
	σε κοινότητες
	σε εκπαιδευτικά προγράμματα
	ακόμη και σε θεραπευτικά ή κοινωνικά πλαίσια.
	Πώς λειτουργεί μια παράσταση Playback;
	Σε μια παράσταση Playback Theatre υπάρχει συνήθως:
	ένας συντονιστής (conductor)
	οι ηθοποιοί
	μουσικός ή μουσικοί
	και φυσικά το κοινό.
	Ο συντονιστής καλεί τους θεατές να μοιραστούν μια προσωπική ιστορία ή ένα συναίσθημα. Στη συνέχεια, οι ηθοποιοί δημιουργούν επιτόπου μια μικρή θεατρική σύνθεση βασισμένη σε αυτή την αφήγηση. Δεν υπάρχει έτοιμο σενάριο.
	Η δύναμη του Playback Theatre βρίσκεται:
	στην αυθεντικότητα
	στην ακρόαση
	στην ενσυναίσθηση
	και στην ανθρώπινη σύνδεση που δημιουργείται ανάμεσα στους συμμετέχοντες.
	Γιατί το Playback Theatre παραμένει τόσο επίκαιρο σήμερα;
	Σε μια εποχή όπου η επικοινωνία γίνεται ολοένα πιο ψηφιακή και γρήγορη, το Playback Theatre υπενθυμίζει κάτι βαθιά ανθρώπινο: την ανάγκη να ακουστούμε και να μοιραστούμε τις ιστορίες μας. Ίσως γι’ αυτό συνεχίζει να αγγίζει τόσο έντονα τους ανθρώπους.
	Γιατί μέσα από αυτή τη μορφή θεάτρου:
	κάποιος ακούγεται πραγματικά
	μια προσωπική εμπειρία αποκτά χώρο
	και μια μικρή ανθρώπινη ιστορία μετατρέπεται σε συλλογική εμπειρία.
	Το Playback Theatre αποδεικνύει πως το θέατρο δεν χρειάζεται πάντα μεγάλες σκηνές, εντυπωσιακά σκηνικά ή έτοιμα κείμενα για να είναι ουσιαστικό.
	Μερικές φορές αρκεί:
	μια ιστορία
	λίγοι άνθρωποι
	και η διάθεση να ακούσουμε ο ένας τον άλλον.
	Γιατί τελικά, ίσως το πιο ανθρώπινο θέατρο να είναι εκείνο που γεννιέται τη στιγμή που κάποιος λέει:
	«Θέλω να σας αφηγηθώ κάτι που μου συνέβη.»
	ΤΙ ΖΗΤΑ ΤΟ ΚΟΙΝΟ ΑΠΟ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ;
	Για πολλά χρόνια, το μεγάλο θέαμα θεωρούνταν σχεδόν απαραίτητο στοιχείο επιτυχίας. Εντυπωσιακά σκηνικά, τεχνολογία, μεγάλοι θίασοι και φαντασμαγορικές παραγωγές κυριαρχούσαν στη θεατρική βιομηχανία. Σήμερα όμως παρατηρείται μια διαφορετική τάση.
	Πολλοί θεατές φαίνεται να βιώνουν μια μορφή “κόπωσης” απέναντι στις υπερπαραγωγές. Μέσα σε έναν κόσμο όπου η εικόνα είναι ήδη υπερβολικά έντονη μέσω των social media και των streaming πλατφορμών, το θέατρο συχνά αποκτά μεγαλύτερη δύναμη όταν επιστρέφει στην απλότητα.
	Μια δυνατή ερμηνεία, ένα άδειο σκηνικό ή μια σιωπή μπορούν πλέον να επηρεάσουν περισσότερο από ένα περίπλοκο σκηνικό θέαμα.
	Η σημασία της αλήθειας στην ερμηνεία. Το κοινό  αναγνωρίζει εύκολα την υπερβολή και την “ψεύτικη” θεατρικότητα.
	Social media και θέατρο: σύγκρουση ή νέα πραγματικότητα;
	Μια παράσταση πλέον δεν ζει μόνο μέσα στη σκηνή:
	φωτογραφίζεται
	γίνεται reel
	σχολιάζεται online
	μετατρέπεται σε ψηφιακή εμπειρία
	Αυτό δημιουργεί μια ενδιαφέρουσα αντίφαση. Από τη μία, τα social media βοηθούν το θέατρο να φτάσει σε νέο κοινό και να αποκτήσει μεγαλύτερη ορατότητα. Από την άλλη, δημιουργούν έναν γρήγορο και συχνά επιφανειακό τρόπο κατανάλωσης της τέχνης.
	Το ερώτημα παραμένει ανοιχτό: “Μπορεί το θέατρο να επιβιώσει ως χώρος βαθιάς συγκέντρωσης σε μια εποχή συνεχούς διάσπασης προσοχής;”
	Παρά την κυριαρχία της ψηφιακής ζωής, το θέατρο συνεχίζει να προσφέρει κάτι μοναδικό: τη συλλογική εμπειρία. Άγνωστοι άνθρωποι κάθονται μαζί σε έναν σκοτεινό χώρο και παρακολουθούν την ίδια ιστορία την ίδια στιγμή. Γελούν, σιωπούν, συγκινούνται ή αμφισβητούν μαζί.
	Σε έναν κόσμο γεμάτο εικόνες, θόρυβο και ταχύτητα, το θέατρο συνεχίζει να έχει δύναμη ακριβώς επειδή παραμένει ζωντανό, εύθραυστο και ανθρώπινο. Και ίσως γι’ αυτό, ακόμη και σήμερα, εξακολουθεί να μας αφορά τόσο βαθιά.
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