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Σωµατικό Θέατρο Το Βιβλίο στο Σανίδι

Οθόνες και Τεχνολογία

Το θέατρο ...στον χρόνο!

Οι µεγάλοι έρωτες του θεάτρου και
του κινηµατογράφου!
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Οι Μεγάλοι Έρωτες του Θεάτρου 
και του Κινηματογράφου

Ο έρωτας στο θέατρο και στον κινηµατογράφο δεν λειτουργεί ποτέ ως απλό
συναίσθηµα. Είναι κινητήριος δύναµη, σύγκρουση, επιλογή ζωής ή θανάτου.
Οι µεγάλοι ερωτικοί ρόλοι δεν γεννήθηκαν για να µας καθησυχάσουν, αλλά
για να µας ταράξουν. Με αφορµή την ηµέρα του Αγίου Βαλεντίνου,
επιστρέφουµε σε έρωτες-ρόλους που συνεχίζουν να µας συγκινούν γιατί
µιλούν για την ανθρώπινη φύση µε απόλυτη ειλικρίνεια.

Ρωµαίος και Ιουλιέτα - William Shakespeare

Ο πιο αναγνωρίσιµος ερωτικός ρόλος της παγκόσµιας δραµατουργίας.
 Ο έρωτας του Ρωµαίου και της Ιουλιέτας δεν έχει διάρκεια — έχει ένταση.
Είναι ένας έρωτας στιγµιαίος, σχεδόν εκρηκτικός, που γεννιέται και
ολοκληρώνεται µέσα σε λίγες ηµέρες. Αυτό που τον καθιστά διαχρονικό δεν
είναι η ιστορία αγάπης, αλλά η απόλυτη άρνηση του κόσµου των ενηλίκων.
Οι δύο νέοι δεν ερωτεύονται απλώς ο ένας τον άλλον· ερωτεύονται την ιδέα
της ελευθερίας. Ως ρόλοι, απαιτούν από τους ηθοποιούς βαθιά κατανόηση
της νεανικής παρόρµησης, της αθωότητας που δεν γνωρίζει συνέπειες. Η
τραγικότητα δεν βρίσκεται στον θάνατό τους, αλλά στο γεγονός ότι ο
κόσµος γύρω τους δεν άφησε χώρο για τον έρωτά τους να υπάρξει. 2



Πρώτη κινηµατογραφική µεταφορά
1900, Γαλλία
Σιωπηλή ταινία µικρού µήκους
Θεωρείται από τις πρώτες κινηµατογραφικές αφηγήσεις ερωτικού
δράµατος

 Σηµαντικές µεταφορές
1936 – George Cukor
1968 – Franco Zeffirelli (η πιο «θεατρική»)
1996 – Baz Luhrmann (σύγχρονη, αλλά µε σαιξπηρικό λόγο)
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Αντώνιο και Κλεοπάτρα - William Shakespeare

Ένας έρωτας µεγαλύτερος από τον έρωτα.
 Ο Αντώνιο και η Κλεοπάτρα δεν αγαπιούνται απλώς — συγκρούονται µε την
Ιστορία. Ο έρωτάς τους είναι πολιτικός, σωµατικός, υπερβολικός. Δεν
κρύβεται, δεν ζητά συγγνώµη, δεν προσπαθεί να γίνει αποδεκτός.
Οι ρόλοι απαιτούν ώριµους ηθοποιούς, µε βαθιά κατανόηση της εξουσίας,
της µαταιοδοξίας και της φθοράς. Ο Αντώνιο διχάζεται ανάµεσα στο
καθήκον και την επιθυµία, ενώ η Κλεοπάτρα ενσαρκώνει τον έρωτα ως
απόλυτη κυριαρχία. Είναι ένας έρωτας που δεν χωρά σε κανονισµούς — και
για αυτό καταστρέφεται µε µεγαλοπρέπεια.
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Πρώτες κινηµατογραφικές µεταφορές του έργου:

Η πρώτη γνωστή κινηµατογραφική απόπειρα να φέρει αυτόν τον έρωτα
στην οθόνη ήταν πολύ νωρίς στη σιωπηλή εποχή του σινεµά:
Antony and Cleopatra (1908)

Σκηνοθεσία: J. Stuart Blackton & Charles Kent
Πρωταγωνιστούν: Maurice Costello και Florence Lawrence
βάση: Η τραγωδία του Σαίξπηρ
Είναι µία από τις πρώτες κινηµατογραφικές µεταφορές του έρωτα
Αντώνιου και Κλεοπάτρας, περίπου 10 λεπτών σιωπηρό φιλµ. 

Αυτή η µικρού µήκους ταινία από το 1908 φαίνεται να είναι η πρώτη γνωστή
απόπειρα να απεικονιστεί στην οθόνη ο συγκεκριµένος σαιξπηρικός έρωτας.

 Αργότερες σηµαντικές µεταφορές
Μεταγενέστερα, ο Σαίξπηρ και ο έρωτας του Αντώνιου και της Κλεοπάτρας
µεταφέρθηκαν πολλές φορές:

Antony and Cleopatra (1959) – Αυστραλιανή τηλεοπτική παραγωγή
βασισµένη στο έργο του Σαίξπηρ. 
Antony and Cleopatra (1972/1974) – Πλήρης κινηµατογραφική/
τηλεοπτική µεταφορά µε πρωταγωνιστές όπως ο Charlton Heston και
άλλους. 

Παράλληλα, η κινηµατογραφική ιστορία
της Κλεοπάτρας ως χαρακτήρα έχει
πολλές άλλες εκδοχές — όπως η ταινία
Cleopatra του 1963 µε την Elizabeth
Taylor, που δεν βασίζεται άµεσα στο
σαιξπηρικό έργο αλλά σε άλλη πηγή και
ιστορική αφήγηση της ζωής της
Κλεοπάτρας.
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Μπλανς Ντυµπουά και Μιτς
Λεωφορείον ο Πόθος – Tennessee Williams

Ένας έρωτας που γεννιέται από ανάγκη.
 Η Μπλανς δεν αναζητά απλώς αγάπη — αναζητά σωτηρία. Ο Μιτς, από την
άλλη, ψάχνει σταθερότητα και αλήθεια. Η συνάντησή τους γεννά έναν από
τους πιο εύθραυστους ερωτικούς δεσµούς του σύγχρονου θεάτρου.
Δραµατουργικά, αυτός ο έρωτας είναι καταδικασµένος όχι γιατί δεν υπάρχει
συναίσθηµα, αλλά γιατί οι δύο χαρακτήρες ζητούν διαφορετικά πράγµατα.
Η Μπλανς χρειάζεται ψευδαίσθηση για να επιβιώσει· ο Μιτς δεν αντέχει το
ψέµα. Ο έρωτάς τους αποκαλύπτει πως µερικές φορές η αγάπη δεν αρκεί για
να σώσει.
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Η πρώτη Μπλανς στο Broadway ήταν η Jessica Tandy, σε σκηνοθεσία Elia
Kazan. Από τότε, ο ρόλος έγινε τελετουργία ωριµότητας για µεγάλες
ηθοποιούς. 

Στη θεατρική της διαδροµή, η Μπλανς ερµηνεύτηκε:
άλλοτε ως τραγική φιγούρα,
άλλοτε ως γυναίκα παγιδευµένη σε πατριαρχικά στερεότυπα,
και άλλοτε ως σύµβολο ψυχικής κατάρρευσης σε έναν σκληρό, ανδρικό
κόσµο.

Η σκηνή απαιτεί από την ηθοποιό απόλυτη ισορροπία: αν η Μπλανς γίνει
υπερβολικά εύθραυστη, χάνει τη δύναµή της· αν γίνει σκληρή, χάνει την
τραγικότητά της.
 
Κινηµατογραφική πορεία
Η κινηµατογραφική µεταφορά του 1951, επίσης σε σκηνοθεσία Elia Kazan,
χάρισε στην Vivien Leigh έναν από τους πιο εµβληµατικούς ρόλους της
καριέρας της — και Όσκαρ Α’ Γυναικείου Ρόλου.

Η κινηµατογραφική Μπλανς είναι πιο εσωτερική, πιο σιωπηλή από τη
θεατρική. Η κάµερα καταγράφει το βλέµµα, τη ρωγµή, την κόπωση. Η
διάσηµη φράση «I have always depended on the kindness of strangers» έγινε
σύµβολο µιας γυναίκας που ζητά αγάπη εκεί όπου δεν υπάρχει πια χώρος γι’
αυτήν.
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Σκάρλετ Ο’Χάρα και Ρετ Μπάτλερ - Όσα Παίρνει ο Άνεµος

Ο έρωτας του λάθους χρόνου.
 Η Σκάρλετ και ο Ρετ είναι δύο χαρακτήρες που αγαπιούνται βαθιά αλλά δεν
ωριµάζουν µαζί. Εκείνη αγαπά την ιδέα της αγάπης, εκείνος αγαπά την
αλήθεια της. Ως ρόλοι, κουβαλούν έντονη ειρωνεία και πίκρα.
Η τραγικότητα αυτής της σχέσης βρίσκεται στη χρονική ασυµφωνία. Όταν η
Σκάρλετ είναι έτοιµη να αγαπήσει αληθινά, ο Ρετ έχει ήδη κουραστεί. Είναι
ένας έρωτας που δεν χάνεται από προδοσία ή θάνατο, αλλά από εξάντληση.
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Η Σκάρλετ Ο’Χάρα δεν προέρχεται από το θέατρο, αλλά από τη
λογοτεχνία. Δηµιουργήθηκε το 1936 από τη Margaret Mitchell
και πέρασε σχεδόν αµέσως στη µεγάλη οθόνη, σε µια από τις
πιο φιλόδοξες κινηµατογραφικές παραγωγές όλων των
εποχών.

Κινηµατογραφική πορεία

Η ταινία Gone with the Wind (1939) δεν καθιέρωσε απλώς έναν
έρωτα — καθιέρωσε έναν χαρακτήρα. Η Vivien Leigh (ξανά!)
ενσάρκωσε µια Σκάρλετ πεισµατάρα, εγωκεντρική, βαθιά
αντιφατική.
Ο έρωτάς της µε τον Ρετ Μπάτλερ δεν είναι ποτέ κεντρικός όσο
η ίδια η Σκάρλετ. Η κινηµατογραφική αφήγηση δείχνει
ξεκάθαρα ότι:

εκείνη αγαπά την επιβεβαίωση,
εκείνος αγαπά την αλήθεια.

Η κάµερα παρακολουθεί µια γυναίκα που επιβιώνει πολέµους,
απώλειες, καταστροφές — αλλά δεν µαθαίνει ποτέ εγκαίρως
πώς να αγαπά.

Θεατρικές απόπειρες
Σε αντίθεση µε τη Μπλανς, η Σκάρλετ δεν καθιερώθηκε στο
θέατρο. Έχουν υπάρξει:

θεατρικές διασκευές,
µιούζικαλ,
και σκηνικές προσαρµογές,

όµως καµία δεν ξεπέρασε τη βαριά σκιά της κινηµατογραφικής
εκδοχής του 1939.

 Η Σκάρλετ ανήκει στη µεγάλη οθόνη — εκεί όπου η εικόνα, το
βλέµµα και το µεγαλείο της εποχής λειτουργούν υπέρ της.
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Θεατρικό
Χρονολόγιο
Το Θέατρο στον 17ο Αιώνα:
Από τον Σαίξπηρ στην
Αναγέννηση των Σκηνών
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Τα έργα αυτά, γεµάτα
υπαρξιακά
ερωτήµατα, πάθη και
κοινωνικές
συγκρούσεις, όρισαν
την έννοια του
παγκόσµιου
δραµατουργού. Το
Globe Theatre του
Λονδίνου, χώρος
στενά συνδεδεµένος
µε τον Σαίξπηρ, έγινε
κέντρο πολιτιστικής
ζωής.

Ο 17ος αιώνας υπήρξε
µια περίοδος ριζικών
αλλαγών για το
παγκόσµιο θέατρο. Η
Ευρώπη γνώριζε ήδη
την Αναγέννηση και
το θέατρο είχε
αναδειχθεί σε βασικό
κοµµάτι της
κοινωνικής και
καλλιτεχνικής ζωής. 

Στις αρχές του αιώνα, το
όνοµα που κυριαρχεί
είναι αναµφίβολα ο
Ουίλιαµ Σαίξπηρ (1564–
1616). Μέσα σε λιγότερο
από δύο δεκαετίες,
δηµιούργησε µερικά από
τα πιο σπουδαία έργα
του:

Άµλετ (1600),
Οθέλλος (1604),
Μάκβεθ (1606),
Βασιλιάς Ληρ (1606).



Στην Αγγλία, τα πράγµατα αλλάζουν δραµατικά. 
Το 1642, µε την έναρξη του Αγγλικού Εµφυλίου, τα
θέατρα κλείνουν δια νόµου από τους Πουριτανούς,
που θεωρούσαν την τέχνη ανήθικη. Για σχεδόν δύο
δεκαετίες, η θεατρική δραστηριότητα περιορίστηκε
δραστικά.
Όµως το 1660, µε την παλινόρθωση του βασιλιά
Καρόλου Β΄, τα θέατρα ξανανοίγουν και ξεκινά µια
νέα εποχή, γνωστή ως Restoration Theatre.
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Καινοτοµίες της περιόδου:

Για πρώτη φορά οι γυναίκες ανεβαίνουν
επίσηµα στη σκηνή στην Αγγλία.
Οι παραστάσεις γίνονται σε κλειστά
θέατρα µε σκηνικά και µηχανισµούς, που
δηµιουργούν πιο ρεαλιστική ατµόσφαιρα.
Γεννιέται το Restoration Comedy –
σατιρικά, τολµηρά έργα µε θέµατα
ερωτικά, κοινωνικά και πολιτικά.

Σηµαντικοί δηµιουργοί της εποχής: William
Davenant, Aphra Behn (η πρώτη

επαγγελµατίας γυναίκα δραµατουργός στην
Αγγλία).
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Την ίδια εποχή στην Ιταλία, η όπερα αναδεικνύεται σε ένα από τα πιο
δηµοφιλή είδη.

Το 1637 ιδρύεται στη Βενετία το Teatro San Cassiano, το πρώτο
δηµόσιο θέατρο όπερας που άνοιξε για όλους, όχι µόνο για τις
αριστοκρατικές αυλές.
Ο Κλάουντιο Μοντεβέρντι (1567–1643) δίνει νέα πνοή µε έργα όπως ο
Ορφέας (1607) και η Επιστροφή του Οδυσσέα στην Πατρίδα (1640).

Η όπερα γίνεται το νέο µεγάλο θεατρικό φαινόµενο, συνδυάζοντας
µουσική, σκηνικά και δράµα σε ένα ολοκληρωµένο είδος.
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Ο 17ος αιώνας υπήρξε αιώνας µετάβασης και γέννησης νέων
µορφών:

Ολοκληρώνεται η ακµή του Σαίξπηρ,
Αναγεννιέται το αγγλικό θέατρο µε νέες πρακτικές,
Γεννιέται η όπερα,
Και στη Γαλλία το θέατρο αποκτά θεσµική υπόσταση µε τον
Μολιέρο και τον Ρασίν.
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Στη Γαλλία, ο Λουδοβίκος ΙΔ΄, ο
Βασιλιάς Ήλιος, αντιλαµβάνεται
τη δύναµη του θεάτρου ως
πολιτικού και πολιτιστικού
εργαλείου. Το 17ο αιώνα
κυριαρχούν δύο µεγάλοι
θεατρικοί συγγραφείς:

Μολιέρος (1622–1673):
Σατιρίζει την υποκρισία και
τα ήθη της εποχής µε έργα
όπως Ταρτούφος (1664) και
Κατά φαντασίαν ασθενής
(1673).
Ρασίν (1639–1699): Φέρνει
το κλασικιστικό δράµα σε
κορύφωση µε έργα όπως
Φαίδρα (1677).

Η ίδρυση της Comédie-
Française (1680) θεµελιώνει το
γαλλικό θέατρο ως έναν από
τους πιο οργανωµένους
θεσµούς στην Ευρώπη.

Το θέατρο δεν ήταν πλέον µόνο διασκέδαση – ήταν εργαλείο
κοινωνικής κριτικής, πολιτικής προβολής και καλλιτεχνικής
αναζήτησης.13
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Τα πολλά πρόσωπα του
θεάτρου: Σωματικό θέατρο

Πριν από τη γλώσσα, πριν από το γραπτό λόγο, οι άνθρωποι
αφηγούνταν ιστορίες µε κινήσεις, χειρονοµίες, χορούς και
τελετουργίες. Το σωµατικό θέατρο, λοιπόν, συνεχίζει αυτή την
παράδοση, δίνοντας έµφαση όχι στο λόγο αλλά στο σώµα, στην
κίνηση και στην ενέργεια.

Το σωµατικό θέατρο είναι ένα είδος θεάτρου που τοποθετεί το σώµα
στο κέντρο της θεατρικής πράξης. Οι λέξεις µπορεί να απουσιάζουν ή
να έχουν δευτερεύοντα ρόλο, καθώς η ιστορία ξεδιπλώνεται µέσα από
κινήσεις, εκφράσεις, ρυθµούς και σωµατικές εικόνες. Δεν µιλάµε
απλώς για χορό, αλλά για µια ιδιαίτερη γλώσσα, όπου το σώµα γίνεται
«ζωντανό κείµενο».
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Οι µεγάλοι δάσκαλοι
Jerzy Grotowski: Ερευνητής του «φτωχού

θεάτρου», που έδωσε τεράστια σηµασία στη
σωµατική πειθαρχία και την αυθεντικότητα του

ηθοποιού.
Jacques Lecoq: Δάσκαλος που δηµιούργησε µία
σχολή βασισµένη στη µιµική, τη µάσκα και την

εκφραστικότητα του σώµατος.
Pina Bausch: Αν και προερχόταν από τον χώρο του

χορού, συνέβαλε µε το Tanztheater της σε µια
σύνθεση χορού και θεάτρου, που άνοιξε δρόµους

στο σωµατικό θέατρο.



Το θέατρο στην εποχή της οθόνης

Πόσες ώρες περνάµε µπροστά σε µια οθόνη; Netflix, TikTok,
YouTube, social media… Η ψυχαγωγία είναι κυριολεκτικά παντού. 

Πατάς ένα κουµπί και βλέπεις µια ολόκληρη σειρά µέσα σε µια
νύχτα, γελάς µε αστεία βιντεάκια ή παρακολουθείς παραστάσεις
από την άλλη άκρη του κόσµου.

 Κάποιος θα έλεγε: «Και το θέατρο; Μήπως έχει ξεπεραστεί;»

 Η απάντηση είναι ένα µεγάλο όχι.

16



Το θέατρο που δεν χωράει σε καµία οθόνη

Ναι, η εικόνα είναι παντοδύναµη. Αλλά όποιος έχει καθίσει έστω και
µια φορά στην πλατεία θεάτρου ξέρει ότι η εµπειρία δεν συγκρίνεται. 

Να βλέπεις τον ηθοποιό να ιδρώνει, να ακούς την ανάσα του, να
νιώθεις τη σιωπή γύρω σου – όλα αυτά είναι «ζωντανά» και µοναδικά.

 Δεν µπορείς να τα κάνεις pause ούτε να τα ξαναδείς µε rewind.
Συµβαίνουν µόνο εκείνη τη στιγµή.
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Όταν το θέατρο συνεργάζεται µε την τεχνολογία.

Φυσικά, το θέατρο δεν µένει κολληµένο στο παρελθόν.
Αντίθετα, έχει βρει τρόπους να χρησιµοποιεί τις οθόνες
υπέρ του:

Στην πανδηµία, το Εθνικό Θέατρο έπαιξε σηµαντικό
ρόλο µε τις online παραστάσεις του, ώστε να µη χάσει
το κοινό την επαφή µε το σανίδι.

Η Στέγη του Ιδρύµατος Ωνάση παρουσίασε
παραστάσεις ειδικά φτιαγµένες για online προβολή,
που έµοιαζαν περισσότερο µε «ψηφιακά έργα
τέχνης».

Το Θέατρο Πορεία έκανε κάτι πολύ τολµηρό:
κινηµατογράφησε παραστάσεις του µε
επαγγελµατικό εξοπλισµό και τις διέθεσε σε
streaming, σχεδόν σαν να βλέπεις ταινία, αλλά µε
θεατρική ψυχή.

Στο εξωτερικό, το National Theatre Live φέρνει τα
έργα του Λονδίνου σε κινηµατογράφους όλου του
κόσµου, ενώ το Metropolitan Opera της Νέας Υόρκης
κρατάει συντροφιά σε εκατοµµύρια θεατές µε τις live
µεταδόσεις της.

Ακόµα και πιο πειραµατικές οµάδες χρησιµοποίησαν
το Zoom για να στήσουν «ψηφιακές παραστάσεις»,
όπου οι θεατές συµµετείχαν από το σπίτι τους σαν να
ήταν µέρος της δράσης.
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Γιατί το θέατρο είναι πιο αναγκαίο από ποτέ
Κι όµως, παρά όλες αυτές τις τεχνολογικές λύσεις, το θέατρο ζει και
βασιλεύει. Γιατί; Επειδή σε έναν κόσµο που µας θέλει όλους
κλεισµένους στις οθόνες µας, το θέατρο µας καλεί να µοιραστούµε
κάτι µαζί. Να γελάσουµε, να συγκινηθούµε, να σιωπήσουµε δίπλα
σε αγνώστους που γίνονται για λίγο «συνοδοιπόροι».
Το θέατρο δεν έχει σκοπό να ανταγωνιστεί την οθόνη. Έχει σκοπό
να µας θυµίσει κάτι που καµία πλατφόρµα δεν µπορεί να
προσφέρει: την αληθινή, ανθρώπινη συνάντηση. Και ίσως, τελικά,
αυτή είναι η πιο πολύτιµη εµπειρία στην εποχή της οθόνης.
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Σκεφτείτε τον Σαίξπηρ: οι
ιστορίες του, όσο κλασικές κι αν
µοιάζουν, ζωντανεύουν µε κάθε
παράσταση. Ο «Ρωµαίος και
Ιουλιέτα» ή ο «Άµλετ» αποκτούν
νέα ένταση, νέες αποχρώσεις,
κάθε φορά που ανεβαίνουν στη
σκηνή.
 

Κι ο Τσέχωφ; Οι χαρακτήρες του
µοιάζουν να ξεπηδούν από
σελίδες µυθιστορήµατος, αλλά
όταν τους βλέπουµε στη δράση, η
ψυχολογία τους γίνεται ακόµα
πιο έντονη, και οι σχέσεις τους
πιο αληθινές.

Έχεις ποτέ διαβάσει ένα βιβλίο
και σκέφτηκες: «Αυτό θα ήταν
τέλειο να το δω στη σκηνή»; Η
λογοτεχνία και το θέατρο είναι
σαν δύο φίλοι που µιλάνε την
ίδια γλώσσα, αλλά ο καθένας µε
τον τρόπο του. 

Το βιβλίο στο
σανίδι: όταν
η λογοτεχνία
ζωντανεύει
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Μερικά βιβλία που έχουν ζωντανέψει  στη σκηνή:
«1984» του George Orwell – παραστάσεις µε έντονη θεατρική ένταση
στην κοινωνική δυστοπία.

«Το Μεγάλο Γκάτσµπι» του F. Scott Fitzgerald – νιώθεις τη χλιδή και
τη θλίψη ζωντανά στο σανίδι.

«Ο Μικρός Πρίγκιπας» του Antoine de Saint-Exupéry – παραστάσεις
που ενσωµατώνουν µάσκες, κουκλοθέατρο και µουσική.

«Οι Αθλιοι» του Victor Hugo – µεγάλα επικά έργα που µεταφέρονται
στη σκηνή µε ένταση και χορωδίες.

H τέχνη δεν σταµατά ποτέ, όσο κι αν αλλάζουν τα µέσα...
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Εκεi που το θέατρο συνεχiζεται
κι oταν τα φώτα σβήνουν.

email: info@quintaveria.gr  /  fb:QuintaVeria
instagram:quinta_veria  /  quintaveria.gr

Στο επόµενο τεύχος:
Στείλτε µας τα δικά

σας άρθρα!
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